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Encumbrados como los diseniadores mas solicitados del momento, charlamos con los hermanos
franceses sobre su trabajo y las claves de su lenguaje artistico
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EN PORTADA

Los hermanos.
Erwan (de pie) y

“Nos frustra que
nuestros amigos
no puedan
comprae lo que
disenamos”

Su inteligencia y sensibilidad han encumbrado a Ronan y Erwan Bouroullec
entre los disenadores mas solicitados. Flexibilidad, libertad de uso, interés por la
intimidad, respeto a la diversidad y simplicidad son las claves de su lenguaje.

© STUDIO BOUROULLEC

Por Ana Dominguez Sicimens

31




*

EN PORTADA

Los hermanos
Bouroullec con la
television Serif (a la
izquierda), inspirada
&n una pizarra escolar
y disefiada para la
firma surcoreana
Samsung. Arriba a

la derecha, alfombra
Losanges, realizada
artesanalmente en
Pakistén para la
marca nanimarquina.
Debajo, a la derecha,
la coleccién Kaari
para Arte. A la
izquierda, el sistema
flexible de mobiliario
de oficina Joyn,
realizado para Vitra.
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Son hermanos, se llevan cinco anos y cre-
cieron en el campo. En su trabajo se lo
cuestionan todo el uno al otro, a veces con
didlogo y otras con peleas encarnizadas.
De ese intercambio nacen sus proyectos
y disenos, un prodigio de adaptabilidad.
Trabajos innovadores y a la vez conteni-
dos, siempre cruzando la frontera de lo
convencional y que subvierten con res-

peto y sutileza el orden establecido. Ro-
nan, el mayor, nos da las claves de su obra.

El afio pasado presentaron una coleccién de mue-
bles de exterior para HAY bastante mis asequibles
que los que hacen para otras marcas, como la pres-
tigiosa Vitra, ;Cémo afrontan un proyecto cuando
tiene que aunar calidad y buen precio?

Nosotros trabajamos para un niimero limitado de
empresas y nos atenemos a las especificidades de
cada una. Después de veinte afios nos frusta que
los objetos y muebles que disefiamos sean siem-
pre para gente de buena posicion econdémica y que
nuestros amigos no puedan comprarlos, asi que
cuando nos contactd HAY nos interesamos en se-
guida. Era algo nuevo para nosotros intentar hacer
una coleccién de mucha calidad y a un precio ra-
zonable. En realidad, esto del disefio se parece a la
cocina: puedes comerte una pizza o una pasta bue-
nisima, pero eso no hard que desaparezca la alta
cocina. La realidad es que vivimos en un mundo en
el que hay una gran diversidad, y eso es apasionan-
te. Me gusta trabajar con artesanos y, otras veces,
con empresas que usan la tecnologia mds puntera
para hacer cosas baratas. Y también es importante
entender el aspecto social que esto conlleva, por-

que es evidente que para producir a precios muy
bajos no existe la magia, hace falta una compariia
muy bien organizada, con frecuencia usando ma-

quinaria muy sofisticada... Nuestra meta como
disefiadores es encontrar siempre nuevas ideas
que desarrollar en cualquiera de los escenarios, en
particular en lo que se refiere a los trabajos arte-
sanales que estdn desapareciendo en toda Europa,
algo terrible que debemos evitar. Obviamente, los
trabajos hechos a mano son mis caros que los pro-
ducidos en serie, pero también consiguen un nivel
de excelencia y sutileza muy diferente.

S¢ que tienen una serie de reglas en el modo de
trabajar con los productores. Por ejemplo, no de-
Jan_que los departamentos de marketing metan
las narices hasta que el proyecto no esté acabado...
+Como es su relacidn con las empresas?

Somos un poco como actores. Cada fabricante tiene
su modo de hacer las cosas y, como actor, te adap-
tas a la situacion. En especial, tenemos miedo de
repetir procesos o sistemas, asi que nos tomamos
cada proyecto como algo totalmente nuevo. Aho-
ra, por ejemplo, tenemos entre manos proyectos
absolutamente diferentes: un conjunto de fuen-
tes para los Campos Eliseos de Paris [seis fuentes
monumentales de 15 metros de altura] y, a la vez
—Yy esto es casi un secreto—, estamos trabajando en

una silla de pldstico de menos de 50 euros.
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¢Invierten el mismo tiempo en disefiar una silla
que una fuente?

jCasi! Esimportante huir de las jerarquias. Disefia-
mos una silla como si fueran unos vaqueros o una
camiseta, cosas simples y eficaces que necesitamos
a diario. Y la silla tiene esa misma idea: es robusta,
casi un poco ristica, simple y elegante sin mds.

Me sorprende que use la palabra elegante, un poco
proscrita en el mundo del disefio...

Si, es un problema de estos tiempos: si hablas de
delicadeza, de elegancia, de belleza, casi es un de-
lito. Pero para mi es importante, porque vivimos en
un periodo francamente feo en lo que se refiere a
los abjetos que nos rodean. Y la belleza importa.

&Y dénde la encuentra? Porque ese es un asunto
muy subjetivo..,

La belleza es relativa, pero todos sabemos que hay
ciudades, por ejemplo, que son bellas porque son
vibrantes, porque hay una tension... En realidad,
son cualidades que no se refieren al sentido cldsico
de la belleza, ni siquiera son aspectos fisicos. Pero
aunque sea dificil de definir, todos podemos reco-
nocer la belleza de algunos sitios.

Quizd haya relacidn entre ese modo de ver la belle-
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una buena comunicacién y es importante visitar-
los en la fibrica o en el taller. Como disefiadores no
somos nada sin la ‘inteligencia colectiva’, ya sea la
del artesano o la del ingeniero. Los necesitamos y
no podemos hacer proyectos interesantes sin ellos.
El disefio es una profesion generalista y los espe-
cialistas, como los que hacen laca en Japén, los que
tejen kilims en Pakistin o los ingenieros alemanes
que buscan soluciones para producir una silla de
forma totalmente robotizada, son imprescindibles.

:0ué tal fue la experiencia tecnoldgica de hacer
una television para Samsung?

Una vez mds era algo totalmente nuevo. Lo mds
importante de cada proyecto es ver qué reacciones
provoca en un espacio el nuevo objeto que has dise-
fiado, qué impacto produce a su alrededor, cudl es
sumagia... Ademas de belleza, nos gusta que nues-
tros disenos produzean equilibrio. Para Samsung,
igual que para cualquier otro producto, hicimos un
montdn de trabajo en el estudio, dedicamos mu-
chas horas a pensar, y nuestra idea fue hacer un
objeto interesante mds que un frio objeto tecnold-
gico. Lo tratamos como si fuera un mueble.

Los proyectos que hacen para las galerfas siempre
han sido otra parte importante de su trabajo, las

«Vivimos en un mundo cada vez més artificial y
echamos de menos la vibracion de la imperfecccion,
que esta llena de vida y resulta mas humana»

za_con lo que comentibamos antes respecto de lo
artesanal. Por gjemplo, la alfombra que han hecho
para_nanimarquina, un_kilim realizado a_mano,
estd_lleno de imperfecciones e irregularidades.
Creo que eso es algo que le interesa especialmente.
Cada dia nos interesa mis la vibracion que tiene la
imperfeccidn. Vivimos en un mundo cada vez mds
artificial, sobre todo en las ciudades, rodeados por
productos creados por miquinas, ordenadores, ro-
bots —que no digo que no sean herramientas mara-
villosas, depende de los que hagas con ellas—, pero
echo en falta esa vibracion. Llevamos veinte afios
disefando y cada dia estamos mds interesados en
las irvegularidades, las imperfecciones, porque eso
estd lleno de vida. Es mds humano, si quieres.

¢Como es la relacion con sus colaboradores?

Como diseiador tienes que ser muy empitico y
asumir que no eres un especialista y que trabajas
con ellos, que si lo son. Siempre hay que busear

ediciones limitadas y piezas tinicas, una faceta que
nunca han abandonado. ;De qué modo afecta este
trabajo mis experimental para las galerias a lo que
serdn sus disefios para la industria?

El trabajo de los artesanos nos entusiasma, pero es
costoso. Asi que trabajar en pequefas cantidades
de piczas muy exquisitas es una forma de dar salida
a estos productos muy caros. También las galerias
te dejan hacer un trabajo mds experimental, de in-
vestigacion, y se descubren cosas que luego sirven
en ¢l trabajo para la industria. Es el caso de una
limpara que hicimos para Galerie Kreo, que des-
pués produjo Flos y ha sido un éxito de ventas, en
la que investigamos el uso del cable eléctrico como
un elemento grifico dentro del disefio mismo, no
por su faceta funcional. Dentro de poco inaugura-
mos una exposicidn de cerdmicas y vidriados que
explora la intensidad y transparencia de los colores
seglin su tiempo en el horno, un tipo de trabajo que
seria imposible realizar en un contexto industrial.
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www.visitazores.com

Escapate a una experiencia inolvidable.

Ala izquierda, una
instalacion de las llamadas
Clouds realizada a partir
de un mismo elemento que
se repite infinitamente. A
su derecha, la coleccién de
jarrones Ruutu, de sutiles
colores, para la compafiia
Ittala. Bajo estas lineas, la
coleccién de muebles de
exterior Palissades para la
firma HAY.
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~ Ronany Erwan
Bouroullec en la
mesa de trabajo
de su estudio
en Paris.

Una palabra que siempre surge cuando se comenta

su trabajo es ‘emocion’. ;Cudnto del trabajo es er-
gonomia y cudnto es emocional?

Un buen proyecto es una mezcla quimica equilibra-
da de varios factores: belleza, color, peso, precio...
y emocion, claro. Esa emocion es dificil de definir.
Es como cuando conoces a alguien y en seguida te
sientes interesado. No lo sé explicar, pero creo que
nuestro éxito reside en que somos capaces de hacer
proyectos llenos de encanto.

2Esla intuicién una parte importante del trabajo?

Eso estd claro. Valoramos muchisimo la intuicion,
entre otras cosas porque nuestro mayor miedo es el
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Los dibujos son parte importante de su trabajo, de

hecho, han hecho exposiciones con ellos...

Yo dibujo sin parar, como una mdquina; es mi
modo de escapar a la frustracién que me produce el
disefio, que es un proceso muy largo: desde la idea
hasta que pones un producto en el mercado jpasan
entre dos o tres anos!

¢Los dibujos del Erwan son distintos a los suyos?

Bueno, hay dos tipos de dibujos: estdn los técnicos
del proyecto, que los hace €l. Y después hay otro
tipo de dibujos, los mios, muy libres, que son ex-
ploratorios o que no tienen ningtin tipo de propo-
sito concreto.

«Un buen proyecto es una mezcla equilibrada
de varios factores: belleza, color, peso, precio... y,
por supuesto, emocion»

de la especializacion. Nosotros venimos del cam-
po, de un entorno en el que no habia interés por el
diseno o el arte, y siempre valoramos el haber teni-
douna actitud totalmente naif. Esa actitud frente a
todo nuevo proyecto siempre es un gran valor.

Una vez me dijo Erwan que usted no sabia coser a
mdquina, usar una sierra ni hacer un dibujo en el

ordenador...
¢Eso te dijo? Vaya, pues tenia razén. Yo es que soy
un primitivo! +#+
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